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Resumo: Este relato descreve experiéncias vivenciadas no Conservatorio Pablo Komlds (Escola
de Musica da OSPA — Orquestra Sinfénica de Porto Alegre) na classe de trompete, turma
avancada, onde as aulas sdo ministradas em grupo, utilizando uma abordagem de ensino
coletivo de instrumentos musicais. Durante dois anos, o autor deste trabalho, também aluno
da referida classe, observou aspectos que neste trabalho serdo discutidos a luz dos preceitos
do ECIM. Destas praticas pedagodgicas observou-se, dentre outros, melhoras significativas no
gue se refere aos: 1) aspectos técnicos como a afinagdo, articulacdo, digitacdo, sonoridade,
flexibilidade e fluéncia; 2) aspectos interpretativos tais como o fraseado, dindmica e diferencas
estilisticas; 3) aspectos comportamentais como a conscientizacdo corporal e espacial,
organizacdo dos estudos, criticidade, convivéncia e compartilha de saberes; e 4) aspectos
afetivos através da motivacdo, estabelecimento de vinculos, trocas de experiéncias, e o
desenvolvimento do controle emocional. Conclui-se portanto, a partir de reflexdo
fundamentada pela bibliografia da area, que o ECIM desenvolvido naquele contexto, ofereceu
beneficios substanciais para todos os envolvidos, indiferentemente do nivel em que se
encontravam, do iniciante ao avangado, comprovando ainda, sua efetividade na formacdo de
musicos orquestrais.

Palavras chave: Educagdo Musical, ECIM, Trompete.

Introdugao

O interesse pelo ensino coletivo de trompete esta diretamente vinculado a
minha trajetdria formativa nesse instrumento. Iniciei meus estudos musicais aos 14
anos de idade em um projeto de acdo social ofertado para a comunidade pela
Orquestra Sinfénica de Porto Alegre (OSPA). Neste projeto, estudei canto, flauta doce
e percussao, sempre em aulas coletivas.

Com 19 anos iniciei meus estudos de trompete no Curso Técnico em Mdusica
da Escola Sinodal de Teologia (EST). Durante os dois anos e meio que permaneci nesta

instituicdo, frequentei aulas individuais de instrumento.
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Em 2013 ingressei na Escola de Musica da OSPA na classe de trompete,
também em aulas individuais, mesmo ano em que conclui o Curso de Licenciatura em
Musica no Centro Universitario Metodista IPA.

Em 2014 houve uma mudanca no corpo docente da escola da OSPA e o
professor que assumiu a classe trouxe outra proposta pedagdgica: aulas coletivas de
trompete. Essa forma de ensinar e aprender trompete foi aos poucos sendo assimilada
pelos alunos, professores e gestdo da instituicdo, que até entdo utilizava somente o
ensino tutorial de instrumento. Tal situacdo fortalece a afirmacdo de Santayana (2012),
guando esta afirma "que o ensino coletivo de instrumento vem sendo cada vez mais
aceito por professores e instituicdes de ensino no Brasil" (p. 16).

Um dos primeiros ganhos com a adocado do Ensino Coletivo foi a possibilidade
de ampliacdo das vagas, podendo assim, democratizar ainda mais o aprendizado de
trompete no estado. Esta expansdo é apontada por varios autores como beneficio do
Ensino Coletivo, mas ndo é o Unico, outros ganhos sdo observados, como podemos ver

na citagdo de Liu Man Ying (2007).

O ensino coletivo de instrumentos, como metodologia, mostrou-se
bastante eficaz ao longo dos anos de seu emprego, como forma de
atingir um publico maior no inicio de seu aprendizado musical, além
de propiciar interagdo social, despertar maior interesse nos alunos
iniciantes e incentivo para continuagdo dos estudos através da
dindmica estimulante de classe de aula (p. 8).

Completados dois anos dessa pratica na Escola de Musica da OSPA, percebe-
se que os resultados alcancados, vem ampliando o interesse e a reflexdo sobre a
efetividade de tal formato de ensino-aprendizagem num contexto antes
exclusivamente tutorial. Sabe-se que o ECIM tem sido visto por uma parcela de
autores, musicos e professores como de menor qualidade e, portanto direcionado
unicamente a iniciacdo musical, porém no contexto em questdo, tal formato tem sido

utilizado com efetividade para a profissionalizacdo de musicos de diferentes niveis que

possam vir a atuar no contexto orquestral profissional.
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A Escola de Musica da OSPA

A Escola de Musica da OSPA foi fundada em 3 de marco de 1972, tendo
completado neste ano, portanto, 44 anos de existéncia. Conforme informacdes obtidas

no site da OSPA:

E referéncia de qualidade no ensino musical no Rio Grande do Sul.
Cumpre fung¢dao fundamental para o fomento cultural no estado:
formou, gratuitamente, muitos instrumentistas que hoje integram o
quadro de musicos da Ospa ou atuam em outras orquestras, bem
como em outras diferentes areas da musica (OSPA, s/d).

A escola oferece aulas gratuitas e tem como publico-alvo criancas e jovens de
8 a 25 anos. E uma instituicio de ensino “voltada para a formacdo de musicos de
orquestra no estado, oferecendo a estudantes de baixa renda a oportunidade de
profissionalizacdo na area” (OSPA, s/d). Sdo oferecidas as seguintes modalidades de
instrumento: violino, viola, violoncelo, contrabaixo, flauta transversal, oboé, clarinete,
fagote, trompa, trompete, trombone, tuba e percussao sinfonica. Além das classes de
instrumento, a escola possui uma orquestra sinfGnica jovem e grupos de camara com
diferentes formacgles instrumentais. Ainda de acordo com o site, as aulas de
instrumento, de teoria e percep¢do sao ministradas pelos préprios musicos da OSPA.

Os conservatorios tem sido foco de pesquisa em diversas areas da musica,
pois representam grande importancia na formacao de musicos no Brasil. Considerando
isso, nos ultimos anos a Escola de Musica da OSPA tem aberto espaco para que
estudantes de musica desenvolvam seus trabalhos académicos sobre a instituigao.

Para Neves (2008), o conservatorio:

E um espaco aberto para estudos sobre os processos de ensino e de
aprendizagem de musica, que podem ser compreendidos através das
concepcOes e das praticas de seus atores, sejam professores, alunos
ou equipes diretiva ou administrativa (p. 3).

A Escola de Musica da OSPA constitui-se de espaco pedagdgico-musical de
grande importancia na formagao de musicos, suprindo através de seus cursos, as
necessidades do mercado de trabalho da musica de concerto do estado. Neves (2008)

aponta que:
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Os conservatorios e as escolas de musica demostram ser institui¢cdes
importantes para a formagdo musical da sociedade, e seu conjunto
de ideias e praticas pedagdgico-musicais exerce um papel

fundamental nesse processo (p. 20).
No ensino de trompete, a escola tem importancia significativa, pois € uma das
Unicas instituicoes do estado que oferecem formacdo especifica nesse instrumento
para profissionais que pretendem atuar como musicos de orquestra. Tal instrumento
ndo é contemplado no curso de licenciatura ou bacharelado em musica da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), assim como nenhum dos outros
instrumentos da familia dos metais, restando apenas o bacharelado e licenciatura

ofertados pela Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), distante 291 Km da

capital.

O ECIM na Classe de Trompete

A proposta de ensino coletivo de trompete foi implantada pelo professor
Tiago Linck, que resolveu adotar essa abordagem ao assumir a classe em 2014, apds
retornar da Franca, onde estudou por um ano no Conservatoire National a
Rayonnement Régional de Nice, com o professor Patrick Carceller.

Ao relatar para os alunos sobre sua experiéncia em Nice, salientou aspectos
positivos que vivenciou em aulas coletivas. Como por exemplo, a resolucdo de
problemas técnicos inerentes a execug¢do do instrumento através da observacdo do
outro, a motivacdo para os estudos e o fortalecimento da autoconfianca para
enfrentar situacbes de performance. Segue abaixo um pequeno trecho de entrevista
onde o professor Tiago Linck faz um breve relato sobre as aulas no conservatoério

francés:

Nesse ano que passei tendo aulas com o Patrick, tinhamos duas aulas
por semana: uma em grupo e outra individual. A aula em grupo era
chamada por ele de "sessdo técnica". Nés passavamos uma tarde (em
torno de 4 horas) fazendo esse trabalho. Durante as sessdes técnicas
ele trabalhava os métodos mais conhecidos entre os trompetistas
(Arban, Schlossberg, Stamp, Clarke...). Nessas classes participavam
todos os alunos que estavam no periodo chamado pelos franceses de
"aperfeicoamento”. O Patrick dividia a turma em dois grupos e fazia
0s exercicios sempre com repeticdes, da mesma forma como esta
estruturado o método do Dino Tomba. Apesar de todos os alunos
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gue participavam dessas sessdes serem do ciclo de aperfeigoamento,
obviamente haviam niveis diferentes, mas era impressionante
perceber as vezes a superagao de dificuldades que alguns
apresentavam. E isso acontecia, no meu entendimento, justamente
por essa motivagao que era seguir o ritmo do grupo. Somava-se a isso
também o fato do professor fazer toda a sessdo junto com os alunos.
Essa era uma inspiracdo enorme durante todo o tempo que
estavamos na classe.” (LINCK, 2016).

Na Escola de Musica da OSPA as turmas sdo divididas por faixa etdria:
iniciantes, dos 13 aos 17 anos de idade e avancados dos 18 aos 27 anos de idade. A
média é de 6 a 8 alunos por turma.

Na turma avancada, da qual faco parte, é realizada uma aula semanal com
duracdo de quatro horas, estruturada da seguinte forma: aquecimento, estudos
técnicos, execucdo de pecas individuais frente ao grupo, execucao de musica de
camara com diferentes formagdes (duos, trios e quartetos). Essas etapas sdo
permeadas por discussGes e analises criticas abordando os conteddos musicais e as
dificuldades e facilidades de cada aluno.

Considerando o formato das aulas acima descritas, podemos afirmar se
tratarem de aulas coletivas e ndo somente em grupo, ou masterclass, pois durante as
guatro horas de aula todas as atividades sdo direcionadas a todos os alunos, mesmo
gue de diferentes niveis, havendo sempre a interacdo entre professor-aluno, aluno-
professor e aluno-aluno. O momento mais préximo de um masterclass poderia ser o
de execucdo das pecas individuais, contudo, neste momento de atengdo individual,
todos os alunos participam ativamente da escuta e avaliacdo do colega, cabendo a

todos a realizacdo de sugestdes que possam colaborar com os avancos do colega.

Aspectos Relevantes

Ao participar dessas aulas coletivas, com um grupo constituido por alunos de
diferentes niveis e experiéncias musicais, foi possivel observar diversas melhoras no
desenvolvimento geral dos alunos no que se refere a quatro aspectos principais que

descrevemos abaixo:

1) Aspectos Técnicos
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Aspectos como a afinacdo, articulacdo, digitacdo, sonoridade, flexibilidade e
fluéncia foram contemplados adequadamente nas aulas coletivas. No que se refere a
afinacdo, por exemplo, o trabalho coletivo proporcionou desenvolver uma percepcao
mais apurada sobre as rela¢des intervalares melddicas e harmonicas, o que, em uma
aula individual, estaria restrita exclusivamente a curtos momentos de tempo onde
aluno e professor discutem e executam exercicios sobre o assunto. Rodrigues (2012)
fortalece tal observacdo quando afirma que o “ensino coletivo de instrumentos
potencializa o campo da percepcdo e da audicdo pela possibilidade de estabelecimento
de parametros sonoros, troca de ideias e conhecimentos aprendidos entre alunos”
(p.29).

Em aspectos técnicos, como a articulacdo e a digitacdo, foi possivel qualificar a
pratica através da observacdo do outro e da possibilidade de refletir sobre o assunto
com o grupo. A sonoridade de cada musico ndo depende apenas de questodes fisicas,
corporais, ou de instrumento utilizado. A sonoridade depende também de escolhas
estéticas, que nas aulas coletivas puderam ser feitas a partir da audicdo de outras
referéncias sonoras. Além do professor, a audi¢cdo dos colegas pode auxiliar o aluno na
escolha e amadurecimento de sua prépria sonoridade. A flexibilidade é outro
importante aspecto técnico para o trompetista: a agilidade da flexibilidade depende do
controle do ar e do movimento dos ldbios. Nas aulas coletivas foi possivel

compreender, a partir da observacao, as melhores formas de execucao.

2) Aspectos Interpretativos
Aspectos interpretativos tais como o fraseado, dindmica e diferencas

estilisticas puderam ser qualificados a partir das observacdes do professor e do
estimulo para pensarmos coletivamente sobre nossas performances individuais. Numa
aula individual o aluno executa o repertdrio e o professor faz as consideracées
ilustrando através de sua interpretacdo. Nas aulas coletivas, além de todos poderem
comentar as performances individuais, outros fatores significativos foram observados,
tal como o fato dos alunos de nivel inferior poderem conhecer detalhes interpretativos
de repertdrios mais avancados que poderdo fazer parte de seus estudos no futuro e
dos alunos mais avangados serem estimulados a identificar deficiéncias interpretativas

e propor solucdes baseando-se em sua experiéncia.
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3) Aspectos Comportamentais
Aspectos como a conscientizacdo corporal e espacial, assim como a

organizacdo dos estudos, criticidade, convivéncia e compartilha de saberes foram
observados. E comum haver dentre os musicos eruditos dificuldades em relacdo a
apresentacdo publica, o formato das aulas coletivas pode colaborar efetivamente com
a solucdo deste problema, pois em todas as aulas era necessdrio tocar uma peca ou
estudo solo, assim, progressivamente, cada aluno foi vencendo seus medos frente ao
publico, melhora que pode ser comprovada nas constantes apresentacoes publicas
realizadas.

Na organizacdo dos estudos, o professor sempre ressaltava a importancia de
estudarmos em casa como se estivéssemos tocando com os colegas e, para isso
acontecer, tinhamos que ter consciéncia de tocar e repousar como faziamos em aula.
O trompete é um instrumento que, por exercer grande pressao sobre a musculatura
fragil dos labios, necessita de estudo consciente intercalando momentos de execucao
e de pausa, formato que fundamenta a execuc¢do de exercicios técnicos em aula, como
pode ser observado na citacdo do professor Tiago Linck.

Exercer a acdo argumentativa de aspectos positivos e negativos ao ouvir a
execuc¢do musical dos colegas sempre foi estimulada pelo professor da classe. Assim,
além de desenvolver o senso critico e analitico musical, é possivel compreender a
importancia de cultivar um ambiente amigdvel e sem competicdo, onde todos trocam

experiéncia e contribuem para o crescimento do outro.

4) Aspectos Afetivos
Nas aulas coletivas foi constante a motivacao, o estabelecimento de vinculos,

a troca de experiéncias e o desenvolvimento do controle emocional. O vinculo afetivo
gue se estabelece no grupo fomenta a motivacdo para o estudo, o acompanhamento
progressivo do crescimento musical de cada colega gera referéncias positivas de
aprendizado que impulsionam e fertilizam a busca pelo préprio desenvolvimento. Ao
tocar uns para os outros, exercitamos o sentido da exposi¢cdo, aprendemos a receber
criticas de forma positiva e construtiva, fortalecemos nossa autoestima, confianca e
seguranca para tocar em publico.
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Consideragoes Finais

Partindo das vivéncias como aluno de trompete nas aulas de grupo, conclui-se
gue os beneficios do ensino coletivo de instrumento sdo inUmeros e efetivos. Entre
eles o desenvolvimento de aspectos técnicos, interpretativos, comportamentais e
afetivos do estudante. Ademais, configura-se em uma pratica de ensino mais
democratica por possibilitar uma maior abrangéncia em nimero alunos.

Baseando-se entdo, nas vivéncias e reflexdes feitas, cremos que as aulas
coletivas de instrumento musical podem contribuir substancialmente para a formacao
de musicos de diferentes niveis e ndo apenas para a musicalizacdo. Outro fator
significativo aqui evidenciado é o uso do ensino coletivo em uma escola de musica
tradicional, ou seja, baseada no modelo conservatorial europeu. Escola essa que prevé
em seus objetivos a formacado e qualificacdo de musicos para a insercdao no mercado de

trabalho da musica de concerto.
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